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Resumo

O desaparecimento progressivo de técnicas e memdrias ligadas ao trabalho vidreiro, transmitidas por profissionais em
idade avancada, constitui uma problematica urgente que orienta esta investigacdo. Na residéncia artistica na Rona
Glass Factory (Eslovaquia), no ambito do projeto Arts and Crafts Aujourd’hui (2023), e no projeto de mestrado Do
Industrial ao Orgdnico, em colaboracdo com a IfaVidro, tornou-se evidente o potencial da insercdo de artistas em
espacos fabris na criacido de pecas, onde a partilha intergeracional de gestos e conhecimentos gera novos didlogos
criativos. Esta dimensao coletiva e social contribui para uma sustentabilidade cultural, ao preservar patriménios ima-
teriais e ao abrir possibilidades de reinvencido estética e comunitaria. Assim, a pratica artistica é entendida como
campo de acdo coletiva, capaz de reativar memorias e transformar comunidades. Ao propormos esta articulacao,
visamos revalorizar conhecimentos em declinio e reinscrevé-los criticamente na pratica artistica contemporanea.

Palavras-chave
Arte e Industria; Percursos Laborais Vidreiros; Reconstrucio Tecnolégica Manual

Gestures in Extinction: A Critical Reinterpretation of At-Risk Knowledge and Techniques through Collective Action
and Artistic Practice

Abstract

The progressive disappearance of techniques and memories related to glassworking, transmitted by ageing profes-
sionals, constitutes an urgent issue that frames this research. During the artistic residency at the Rona Glass Factory
(Slovakia), within the project Arts and Crafts Aujourd’hui (2023), and through the master’s project From Industrial to
Organic, developed in collaboration with IfaVidro, the potential of inserting artists into factory settings for the cre-
ation of works became evident. In these contexts, intergenerational exchanges of gestures and knowledge foster new
creative dialogues. This collective and social dimension contributes to cultural sustainability by preserving intangible
heritage and opening possibilities for aesthetic and community reinvention. Artistic practice is thus understood as a
field of collective action, capable of reactivating memories and transforming communities. By proposing this articula-
tion, the research seeks to revalue declining forms of knowledge and critically reinscribe them within contemporary
artistic practice.
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1. Introducao

A presente investigacdo propde uma reflexdo critica so-
bre o desaparecimento progressivo de gestos, técnicas
e memorias associados ao trabalho vidreiro, resultante
do envelhecimento das geracoes que detém estes sabe-
res e da descontinuidade das suas praticas no contexto
industrial contemporaneo. A observacdo dos processos
produtivos e a participacdo direta em ambientes fabris
permitiram compreender a dimensao incorporada dos sa-
beres vidreiros, ancorados em praticas corporais, ritmos
de trabalho e formas de relacdo comunitaria. Assim, re-
forca-se a importancia de metodologias que valorizem a
experiéncia vivida, a proximidade e a construcao partilha-
da de conhecimento.

Neste sentido, a pratica artistica é abordada como uma
resposta que convoca ndo s6 um objeto formal, mas um
processo relacional que apela a gestos, materialidades e
diferentes geracodes. A interacdo com os trabalhadores do
vidro, mediada pela experimentacdo pratica, revelou-se
um espaco fértil para a emergéncia de novas linguagens
formais, bem como para a reinterpretacio critica de téc-
nicas tradicionais. Estas interacdes evidenciam o poten-
cial da arte contemporanea enquanto mediadora entre
patriménios em declinio e contextos de criacdo atual,
contribuindo para a sua atualizacao e reinscricao cultural.
Simultaneamente, este trabalho situa-se num enquadra-
mento mais vasto de reflexdo sobre sustentabilidade cul-
tural e materialidade, articulando contributos de autores
como Howard Risatti e Glenn Adamson, que defendem
a centralidade dos processos materiais e das praticas
manuais na construcdo de sentido e na producdo de
conhecimento. A partir deste enquadramento tedrico, a
investigacao procura compreender como os gestos espe-
cializados, enquanto formas de inteligéncia pratica, po-
dem ser reativados e reinscritos na contemporaneidade
através de praticas colaborativas que promovem conti-
nuidade, inovacdo e agéncia comunitaria.

Por conseguinte, argumenta-se que a aproximacio entre
artistas e contextos industriais pode contribuir para uma
ecologia mais ampla dos saberes, permitindo nao sé revi-
talizar técnicas em risco, mas também questionar critica-
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mente os sistemas produtivos que originaram o seu de-
clinio. Esta perspetiva posiciona a investigagao artistica
como ferramenta social e cultural, capaz de gerar impacto
material e simbdlico, promovendo novas formas de rela-
cdo entre tradicao, territorio e contemporaneidade.

2. A Crise dos Saberes Manuais

e a Obsolescéncia Técnica

A desvalorizacdo do trabalho manual nas sociedades
industriais e pds-industriais tem sido amplamente dis-
cutida, revelando um processo histérico de deslocacdo
simbdlica e material das praticas artesanais em direcdo
a modelos de producido padronizados, mecanizados e
orientados pela eficiéncia. Richard Sennett (2008), em
The Craftsman, destaca como o afastamento progressivo
entre o trabalhador e as matérias que manipula conduz
a perda de uma relacdo ética com o fazer, relacdo essa
baseada na dedicacao, no cuidado e na capacidade de re-
solucdo criativa de problemas. Esta rutura, intensificada
por légicas produtivas centradas na rapidez e na rentabi-
lidade, contribui para a marginalizacdo de conhecimentos
que exigem tempo e atencao.

Howard Risatti (2007), por sua vez, em A Theory of Cra-
ft, propde uma reconsideracao critica do papel da prati-
ca artesanal, defendendo que o artesanato ndo deve ser
visto como residuo pré-industrial, mas como um cam-
po epistemolégico préprio que articula forma, funcao e
materialidade. A crise dos saberes manuais, segundo o
autor, revela ndo apenas uma diminuicdo do nimero de
praticantes, mas também uma perda de reconhecimento
social relativamente ao valor cultural e cognitivo destes
modos de producdo. No dominio especifico do vidro, este
entendimento tem sido igualmente explorado por Almei-
da (2024), que demonstra como os processos vidreiros
convocam uma agéncia material e corporal singular na
arte contemporanea, na qual o gesto atua como media-
dor entre intencdo, matéria e transformacao, articulando
conhecimento incorporado e expressao criativa.

A esta situacdo soma-se o enfraquecimento do conhe-
cimento tacito, tal como conceptualizado por Michael
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Polanyi (1966), que identifica nos gestos transmitidos
pela pratica continuada uma forma de inteligéncia incor-
porada, dificil de verbalizar e inseparavel da experiéncia
sensorial. Este tipo de conhecimento, que se manifesta
no “saber como” mais do que no “saber que”, depende da
repeticdo, da atencao corporal e da inscricdo temporal da
experiéncia no préprio movimento. A reflexdo de Mau-
rice Merleau-Ponty (2011) sobre o corpo como “veiculo
do ser-no-mundo” reforca esta perspetiva, ao reconhecer
que é através da corporeidade que compreendemos e
transformamos a matéria. Complementarmente, o texto
The Philosopher and His Shadow (Merleau-Ponty, 1964)
aprofunda esta dimensdo ao salientar que toda a acdo hu-
mana contém uma espessura pré-reflexiva, um fundo de
sentido que se manifesta antes da formulacido consciente
e que orienta o gesto no préprio ato de fazer. O corpo ndo
€ aqui apenas instrumento, mas condicao de possibilidade
do gesto, detentor de uma memodria pratica que orienta
a acdo antes mesmo de qualquer formulacdo discursiva.
No caso do vidro soprado e moldado, esta dimensdo é
particularmente evidente: o dominio da temperatura, da
viscosidade, do ritmo de sopro e do movimento requer
uma aprendizagem que ultrapassa a instrucdo técnica e
depende da convivéncia prolongada com mestres e cole-
gas de oficio.

Neste contexto, a crise da transmissdo dos saberes vi-
dreiros pode ser entendida como parte de uma transfor-
macao mais ampla que afeta as culturas do fazer: perda
de transmissores diretos, fragmentacdo das comunidades
da prética, automatizacdo de processos e desvalorizacao
social do trabalho manual. Esta crise tem implicacdes nao
apenas econdmicas, mas também culturais e identitarias,
uma vez que os gestos especializados carregam consigo
memorias, narrativas e estruturas de pertenca. Reconhe-
cer esta complexidade é fundamental para compreender
o papel que a pratica artistica pode desempenhar na pre-
servacao, reinterpretacao e reinscricao critica destes sa-
beres na contemporaneidade.

2.1. A Pratica Artistica como Reativacao Critica
Esta problematica tem-se vindo a incorporar no campo da
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arte contemporanea, onde surge um questionamento da
separacdo histérica entre arte e oficio, de forma a reva-
lorizar processos manuais enquanto formas de conheci-
mento. Glenn Adamson (2013), em The Invention of Craft,
argumenta que o fazer artesanal pode constituir um gesto
de resisténcia a estandardizacdo produtiva, ao reinscre-
ver atencdo, singularidade e materialidade num contexto
dominado pela automatizacdo e pelo distanciamento do
gesto. O recurso a técnicas tradicionais ndo surge como
mero revivalismo, mas enquanto estratégia critica que in-
terpela tanto os regimes de producdo como os modos de
relacdo entre matéria e comunidade.

Em resposta, a utilizacdo de praticas colaborativas e re-
lacionais na arte contemporanea (Bishop, 2012; Bour-
riaud, 2002) ampliam a possibilidade de uma producéo
coletiva, na qual a partilha de gestos, histérias e saberes
se torna um vetor de reconstrucdo social. Estas aborda-
gens valorizam o encontro entre diferentes agentes - ar-
tistas, artesdos, técnicos, comunidades - como espaco de
coaprendizagem e transformacdo mutua, sublinhando a
importancia da escuta, da presenca e da negociacdo ma-
terial como parte do processo criativo. Neste enquadra-
mento, a pratica artistica assume-se como dispositivo de
reativacdo cultural, capaz de reabrir ecologias de préatica
ameacadas e de reinscrever técnicas em risco num ho-
rizonte contemporaneo. Como sublinha Almeida (2020),
0s processos artisticos que trabalham a materialidade
- particularmente o vidro - evidenciam como a transfor-
macao fisica da matéria pode tornar visiveis dindmicas de
memboria, transmissao e reinvencao técnica, aproximando
diferentes comunidades e modos de saber.

Exemplos concretos no campo do vidro ilustram esta po-
tencialidade. Em Portugal, o percurso da artista Rita Bara-
ta, reconhecida como a primeira mulher vidreira do pais,
evidencia como a pratica artistica pode desafiar outras
camadas, como a exclusido de género, quando inserida em
estruturas do fazer e do pensar. Rita trabalha na fabrica
Atlantis (a maior fabrica em funcionamento em Portugal)
com varios mestres vidreiros, como José Esteves, desen-
volvendo trabalhos para outros designers que muitas ve-
zes ndo possuem nenhum conhecimento sobre vidro. No
entanto, a artista desenvolve também trabalhos de cariz
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autoral onde evidencia os conhecimentos técnicos adqui-
ridos pelos mestres com quem trabalhou. Para além da
rutura simbdlica que a sua presenca representa, a dina-
mica do seu trabalho revela uma abordagem profunda-
mente ancorada na escuta dos materiais e na atencao ao
contexto oficinal.

Entre as suas obras de cariz autoral, destaca-se, Mas que
merda é esta!, uma série de moscas em vidro soprado que
evidencia a complexidade do seu gesto e do seu dominio
técnico. Cada peca incorpora multiplas técnicas de mani-
pulacdo do vidro - desde sopros delicados e modelacdo
precisa até a combinacido de elementos fundidos separa-
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damente - revelando a capacidade de controlar tempera-
tura, viscosidade e ritmo do material. Estas esculturas ndo
apenas manifestam a pericia adquirida ao longo de anos
de aprendizagem com mestres vidreiros, mas também
traduzem um olhar critico e ludico sobre o quotidiano,
transformando objetos simples em veiculos de expressao
poética e técnica. A obra torna-se, assim, exemplo claro
de como a pratica artistica autoral pode reativar saberes
especializados, explorando-os de forma criativa e auté-

noma.

Num contexto internacional, e ndo ocidental, a pratica
da artista Etsuko Ichikawa constitui outro exemplo signi-
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Img.1 Rita Barata, Mas que merda é esta!. 2025, Vidro soprado/ Técnica livre, Dimensao variavel

© Rita Barata
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Img.2e3

Residénciaartisticana RONAGlass Factory (Lednické Rovne,
Eslovaquia), integrada no projeto Arts and Crafts Aujourd’hui
(Erasmus+2021-1-FR0O1-KA220-HED-000032240).

Desenvolvimento de projeto artistico em vidro soprado
(Outubro de 2023). © Inés Amorim

14



CAP - Journal V7 - N1

ficativo. Trabalha com glass pyrographs, uma técnica que
implica a realizacdo de desenhos com vidro ainda quente,
diretamente sobre superficies de papel. Ichikawa recu-
pera o potencial expressivo do gesto vidreiro para além
do objeto tridimensional, ao transformar o vidro liquido
numa ferramenta de inscricdo, o seu trabalho torna visi-
vel a coreografia do corpo e a temporalidade do proces-
so, simultaneamente preservando e reinventando técni-
cas que dependem de uma relacdo muito prépria com o
calor, o movimento e o risco. A dindmica da sua pratica
distingue-se por uma compreensdo quase coreografica
da técnica: a artista movimenta-se com precisdo e traca
linhas rapidas e continuas antes que o vidro arrefeca e
perca mobilidade. Esse “desenho em tempo real” obriga
a uma sincronizacao total entre respiracio, velocidade e
temperatura, revelando uma inteligéncia sensério-moto-
ra profundamente enraizada, uma manifestacdo exemplar
do conhecimento ticito incorporado. Em vez de procurar
controlar totalmente a matéria, a artista trabalha com a
propria imprevisibilidade intrinseca do vidro quente, e por
isso, acolhe a possibilidade de falha, fratura ou de varia-
cdo térmica como parte do seu vocabulario expressivo.

Esta transposicdo sublinha o caracter performativo do
processo e transforma a técnica vidreira num ato que € si-
multaneamente desenho, performance, ritual e documen-
to. Longe do que designamos um espaco oficinal tradicio-
nal, muitos dos seus trabalhos sio realizados em espacos
amplos - ateliers vazios, armazéns, paisagens exteriores.
Ichikawa integra no seu trabalho uma dimensao concep-
tual ligada a memaria material: os pyrographs funcionam
quase como fdsseis temporais de um gesto irrepetivel,
ampliando o entendimento contemporaneo do que signi-
fica “trabalhar o vidro”, faz-se um deslocamento da énfase
do objeto final para o ato, para o vestigio e para a inscri-
cdo do corpo no material. Assim, podemos afirmar que a
sua pratica demonstra como o fazer artistico pode expan-
dir radicalmente o vocabulario do que designamos oficio,
nao apenas preservando gestos, mas reinterpretando-os
de forma critica, poética e sensorialmente situada.

3. Acao Coletiva e Pratica Artistica: Casos de Estudo
A reflexdo desenvolvida ao longo desta investigacao
aprofunda-se de forma decisiva quando acompanha-
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da por uma atencao cuidadosa aos contextos concretos
onde a problematica tem lugar. Mais do que aplicar con-
ceitos, foi no contacto direto com as préprias praticas,
nos ambientes fabris e nas relacdes estabelecidas entre
artistas e técnicos que se tornou possivel compreender a
complexidade dos gestos, das aprendizagens e das ecolo-
gias do saber que informam o trabalho vidreiro. Como re-
forcam Lave e Wenger (1991), é na participacdo situada,
e nao apenas na observacdo distanciada, que emergem
dimensdes fundamentais do conhecimento incorporado.
Assim, os préximos dois casos de estudo que estruturam
esta analise funcionaram como verdadeiros laboratérios
vivos, onde foi possivel observar, experimentar e pensar
a pratica artistica em estreita relacdo com os processos
materiais e humanos que a sustentam.

Em 2023, e em contexto internacional, na residéncia ar-
tistica na Rona Glass Factory, varios artistas, de diferen-
tes geografias, foram desafiados a participar no projeto
Arts and Crafts Aujourd’hui cujas preocupacdes ecoam
plenamente ao movimento Arts and Crafts, um movimen-
to inglés do final do século XIX, que se caracteriza pela
vontade de fundir a arte com o artesanato (Arts and Cra-
fts, s.d.). Nesta residéncia foi pedido aos artistas a parti-
cipacdo ativa em varios workshops, em contextos fabris,
especializados no uso da técnica do vidro soprado para
producao de objetos em série. Pretendia-se um encontro
entre profissionais do manuseamento do vidro, cujas téc-
nicas eram utilizadas para um fim comercial, com artistas,
de forma que existisse um questionamento das potencia-
lidades do vidro num outro contexto.

No interior da linha de producéao, os gestos repetidos dia-
riamente pelos vidreiros revelavam uma precisdo que ul-
trapassa o dominio técnico, configurando uma verdadeira
gramatica corporal. Foram registados movimentos, ritmos
e microdecisdes que, na sua continuidade, expdem uma
coreografia coletiva invisivel, composta por acdes que
cada trabalhador executa sem necessidade de verbaliza-
¢do, mas que permanecem perfeitamente inteligiveis aos
restantes membros da equipa. Esta atencdo ao corpo e
ao gesto, a interacdo sensivel com a matéria e aos ritmos
coletivos, aproxima-se do que Pallasmaa (2020) descreve
como empatia corporal e inteligéncia incorporada, mos-
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Img.4 Teresa Almeida, S/Titulo, 2023, Vidro soprado, cas-
cas de arvore, Dimenséo varidvel. Exposicao coletiva “Arts

and Crafts Today: Glass and Jewellery”, Slovenské Sklarske
Muzeum - Rona Gallery, Lednické Rovne, Eslovaquia, SK.
2023 © Teresa Almeida

trando que o conhecimento pratico se manifesta tanto na
percecio e coordenacdo entre os corpos como na relacio
direta com a matéria trabalhada.

Os movimentos registados, mudancas de peso, rotacgoes,
aceleracdes, pausas, expunham algo préximo daquilo que
Richard Sennett (2008) identifica como a ética do artesao,
onde existe um saber incorporado que exige dedicacao,
atencdo e interdependéncia, ao que Ingar Brinck (2024)
refere como “craft thinking”, que se trata de um processo
que se desenvolve com base na experiéncia acumulada
e no conhecimento especializado, permitindo enfrentar
novas circunstancias através de abordagens igualmente
inovadoras. Esta dimensdo tacita, que Michael Polanyi
(1966) descreve como conhecimento “que sabemos, mas
nio conseguimos dizer”, manifestava-se na forma como
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Img.5 Inés Amorim, S37-S30, 2023, Vidro soprado s/ mol-
de metalico, 18x44x10cm. Exposicdo coletiva “Arts and
Crafts Today: Glass and Jewellery”, Slovenské Sklarske
Muzeum - Rona Gallery, Lednické Rovne, Eslovaquia, SK.
2023 © Inés Amorim

cada mestre ensinava através do fazer, deixando o corpo
do aprendiz aproximar-se gradualmente do gesto certo.
A temporalidade propria da fabrica - marcada pelo calor
intenso, pela plasticidade efémera do vidro e pela neces-
sidade de resposta imediata - produziu uma transforma-
cdo somatica na pratica artistica. Aqui, a criacao surgiu do
que Merleau-Ponty (2011) designaria como “pensamento
do corpo”: uma inteligéncia sensivel que se ajusta ao am-
biente e o |é através do gesto. A pratica artesanal requer
a ativacao do corpo, numa interacdo de todo o corpo com
as ferramentas utilizadas (Groth, Gulliksen, 2024).

Para esta experiéncia a artista convidada e coautora do
presente artigo, Inés Amorim, continuou o aprofunda-
mento do desenvolvimento de moldes metiélicos, explo-
rando-os ndo apenas como auxilio a producdo, mas en-
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Img.6e7

Desenvolvimento do projeto Do Industrial ao Organico nas
instalacdes da IfaVidro, Marinha Grande, Leiria, Portugal. ©
Inés Amorim
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quanto elemento estrutural e conceptual da prépria peca.
A investigacdo propde, de forma pouco usual, integrar o
molde na obra final, promovendo uma reflexdo sobre os
limites entre processo e resultado, gesto e forma. Esta
linha de trabalho tem vindo a ser desenvolvida em con-
textos colaborativos como o projeto Arts and Crafts Au-
jourd’hui, na Rona Glass Factory (Eslovaquia), mas também
em contexto nacional, com a empresa familiar, Ifavidro.
As pecas consistem em estruturas de arame, executadas
manualmente pela artista, com aberturas especificas para
o sopro do vidro. Um pouco como Etsuko Ichikawa, ha
uma tentativa de congelamento do gesto, de forma a ex-
pandi-lo e contribuir para a consciencializacdo do valor
cultural inscrito na sua pratica, reativando uma ecologia
de saberes ameacada.

Teresa Almeida, no decorrer do projeto Arts and Crafts
Aujourd’hui, desenvolveu também pecas na fabrica Rona.
Utilizando cascas de arvores que recolheu nas caminha-
das realizadas perto do seu estudio, procura através des-
tes elementos organicos criar vazios no interior de pecas
de vidro soprado. A simbologia de um vestigio de algo que
esteve, mas ja ndo estd mais, permanecendo o elemento
arquivado numa base de uma redoma.

Ja no projeto Do Industrial ao Orgdnico, desenvolvido no
contexto de investigacdo para obtencdo do grau de mes-
tre de Inés Amorim, foi estabelecida uma parceria com
a IfaVidro, uma empresa de pequena escala na Marinha
Grande, tradicionalmente reconhecida como o principal
polo da industria vidreira em Portugal. A regido concentra
uma longa histéria de producao e especializagdo no vidro,
desde grandes fabricas industriais até pequenas oficinas
familiares, funcionando como nucleo central de saberes
técnicos e transmissdes intergeracionais (Almeida, 2020).
Esta centralizacdo torna particularmente significativa a
colaboracdo com uma empresa de menor dimensao, na
medida em que permite observar como técnicas indus-
triais consolidadas podem ser reinterpretadas e adap-
tadas no ambito de uma pratica artistica, num contexto
mais flexivel e experimental. Esta troca ecoa o que Sen-
nett (2008) identifica como “cooperacio entre diferentes
formas de expertise”, permitindo que novas competéncias
emergissem precisamente na intersecdo entre rigor téc-
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nico e improvisacdo criativa. Tal como na residéncia na
Rona Glass Factory, a transmissdo ocorreu sobretudo de
forma tacita, reforcando a relevancia do conhecimento in-
corporado descrito por Polanyi (1966) e aprofundado por
Merleau-Ponty (2011).

Ora, a deslocacao destes processos, cada vez mais indus-
trializados, para um campo de experimentacio sensivel
sublinhou igualmente a critica implicita ao paradigma pro-
dutivista. Ao reintroduzir a incerteza, o erro e o desvio
como elementos produtivos, o projeto inscreve-se numa
légica proxima daquela que Adamson (2013) reconhece
como resisténcia - ndo no sentido de oposicao frontal,
mas de criacdo de alternativas perceptivas e materiais.
O gesto artesanal deixa de ser mero residuo histérico
e torna-se motor de reinvencdo epistemoldgica. Estas
experiéncias, de trabalho e aprendizagem conjunta, evi-
denciaram que a pratica artistica pode funcionar como
dispositivo de “desmecanizacido”, reaproximando corpo
e técnica e devolvendo a matéria a sua agéncia propria.
Este processo permitiu ndo apenas reformular técnicas
existentes, mas reinscrevé-las no presente, revelando o
seu potencial para gerar novos modos de relacido entre
artistas, técnicos e materiais. Como refere Erin O’Connor
(2024), aprender a manipular o vidro.

4. Sustentabilidade Cultural e Reinterpretacao Critica
Como verificamos, a dimensao coletiva emerge como eixo
estruturante na preservacio e revitalizacdo dos saberes
materiais, sobretudo quando estes dependem de gestos
especializados e de formas de conhecimento tacito trans-
mitidas pela convivéncia e pelo fazer partilhado. Tal como
defendido por Lave e Wenger (1991), as comunidades de
pratica constituem ecossistemas sociais onde aprender e
fazer sdo inseparaveis, e onde o dominio técnico se cons-
tréi através de ciclos prolongados de observacao, parti-
cipacao e repeticdo. No contexto do vidro soprado, esta
légica torna-se ainda mais evidente.

Nesta investigacdo, demonstramos que a colaboracio
entre artistas, técnicos e, em consequéncia, comunida-
des, revelam que a acao coletiva ndo é apenas um meio
de producdo, mas um processo ativo de transmissdo,
reinscricdo e transformacao. O gesto partilhado funciona
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Img.8 Inés Amorim, Acts of offer (from me to you), 2024, 18x44x10cm, Vidro soprado s/ molde metalico. Exposicido

individual Do Industrial ao Organico, Igreja Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, Porto, Portugal. © Inés Amorim

como arquivo vivo (Adamson, 2018), preservando formas
de inteligéncia material que dificilmente poderiam ser
totalmente captadas por documentacdo técnica. Assim,
cada experiéncia colaborativa torna-se um lugar onde
saberes sao atualizados, redirecionados ou reinventados,
mostrando que a sustentabilidade cultural reside tanto
nas relacdes sociais quanto nas técnicas em si. Esta pers-
petiva articula-se com autores analisados anteriormen-
te, como Juhani Pallasmaa (2012), que sublinha como o
conhecimento se manifesta através do corpo em acéo,
numa atencdo continua ao fluxo da matéria. No vidro,
onde a temperatura, o tempo e o0 movimento operam em
tensdo permanente, a pratica colaborativa permite que
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diferentes sensibilidades corporais se encontrem, produ-
zindo novas ecologias de aprendizagem e coautoria.

E neste ponto que a investigacio artistica, ao integrar
técnicas em risco de desaparecimento, ganha densidade
critica. Através do conceito de fenomenologia de Mau-
rice Merleau-Ponty (1945), compreende-se que o gesto
artesanal manifesta uma consciéncia incorporada que
transcende o utilitario: é simultaneamente acéo e inscri-
¢ao de sentido. Ora, reinscrever estes gestos no campo
da arte contemporanea implica deslocar o seu significa-
do original, transformando-os em operadores simbdlicos
de resisténcia 3 homogeneizacdo tecnoldgica e a perda
de diversidade material. O gesto artesanal emerge como
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lugar de mediacdo entre passado e presente, entre fazer
coletivo e autoria individual, entre técnica herdada e ima-
ginacdo contemporanea.

Deste modo, a pratica artistica torna-se ndo apenas vei-
culo de preservacdo, mas forca ativa de transformacao
cultural, capaz de reabrir campos técnicos ameacados, de
renovar formas de relacdo com a matéria e de construir
espacos de futuro onde o conhecimento manual perma-
nece vivo, ativo e politicamente significativo.

Conclusao

A presente investigacdo demonstrou que os saberes vi-
dreiros - e, mais amplamente, os saberes da técnica do
vidro soprado -, se encontram hoje num ponto de tensao
entre obsolescéncia técnica e possibilidade de reativacao
critica. Através da aproximacdo direta a contextos fabris,
do convivio com técnicos e mestres, e da experimentacao
artistica situada, tornou-se evidente que os gestos espe-
cializados operam como portadores de memoria, identi-
dade e conhecimento incorporado, cujo desaparecimento
nao representa apenas uma perda técnica, mas uma ero-
sdo cultural profunda. Esta fragilizacao resulta, em grande
medida, da rapida industrializacdo e da consequente per-
da de individuacdo no processo produtivo.

Os estudos de caso analisados, desde a residéncia na
Rona Glass Factory, ao projeto Do Industrial ao Organico,
desenvolvido com a IfaVidro, evidenciaram que o método
colaborativo, constitui um terreno fértil para a emergén-
cia de novas formas de aprendizagem e criacdo. Nestes
contextos, o gesto do mestre vidreiro reaparece ndo como
vestigio de um passado a preservar, mas como tecnologia
sensivel capaz de gerar sentido e reconfigurar relacbes
contemporaneas com a matéria. A presenca do corpo em
acao, tal como discutido por autores como Pallasmaa ou
Merleau-Ponty, revelou-se central para compreender a
dimensdo fenomenoldgica do fazer, onde conhecimento
e movimento se entrelacam numa inteligéncia pratica que
nao pode ser reduzida a instrucdes técnicas. Ao trazer es-
tes gestos para o campo da arte contemporanea, a inves-
tigacdo demonstrou que o fazer manual pode tornar-se
operador critico: reinscreve a singularidade e abre espaco
para temporalidades alternativas que desafiam a acelera-
cao produtivista.
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A dimensdo coletiva emergiu, de igual modo, como ele-
mento central. As ecologias de pratica que se formaram
entre artistas, técnicos e comunidades demonstram que
a sustentabilidade cultural depende da continuidade das
relacdes humanas que sustentam os saberes. A acao par-
tilhada mostrou-se fonte de atualizacdo e reinvencao,
revelando que a transmissdo dos gestos é inseparavel
do encontro, da experimentacido conjunta e da negocia-
cao sensivel com o contexto material de trabalho. Des-
te modo, a préatica artistica ndo opera apenas enquanto
mediadora cultural, mas como forca ativa na construcédo
de novas comunidades de pratica e na revitalizacdo de
ecossistemas técnicos ameacados.

Reafirma-se, portanto, que a investigacdo artistica tem
aqui um papel insubstituivel: ao trabalhar na interseccao
entre técnica, materialidade e relacdo humana, contribui
para a construcdo de novos modos de pertencimento,
para a reafirmacdo da inteligéncia sensivel do corpo e
para a criacdo de praticas contemporaneas que preser-
vam, transformam e projetam os saberes manuais para o
futuro. Esta investigacdo conclui que a arte pode e deve
ocupar um lugar central na sustentabilidade cultural dos
oficios, ndo como mediadora de um passado fixo, mas
como agente critico e criativo de continuidade e reinven-
cdo de um futuro partilhado.
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