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RESUMO

Este artigo explora as interacdes entre arte publica, espaco urbano e meméria social a partir da perspectiva da
metodologia e praxis artistica da a/r/tografia. Utilizando os conceitos de patrimonidvel proposto pela pesquisadora e
artista visual Lilian Amaral sobre arte publica e museologia social na América Latina, analisa-se como o espaco publico
se transforma em um museu performativo?, onde as praticas artisticas se entrelacam com a vida cotidiana, com o meio
ambiente e com a identidade comunitdria. A rua, como espaco de interacdo e troca, é entendida como uma plataforma
de afetos e significados culturais, evidenciando o papel da arte comunitaria na ressignificacdo do territorio urbano
bicultural e na construcdo de narrativas coletivas.

PALAVRAS-CHAVE: arte publica; a/r/tografia; memaria; meio ambiente; identidade comunitaria.

Arte Publica y A/R/Tografia: Interacciones entre Espacio Publico, Memoria e Identidad Comunitaria

RESUMEN

Este articulo explora las interacciones entre arte publico, espacio urbano y memoria social desde la perspectiva

de la metodologia y praxis artistica de la a/r/tografia. Utilizando los conceptos de patrimoniable propuestos por
la investigadora vy artista visual Lilian Amaral sobre arte publico y museologia social en América Latina, analizamos

1 - JEUDI, Henri-Pierre. (...) A performance pode, hoje, parecer um esteredtipo cultural, mas isso ndo é pejorativo. Temos necessidade
desses estereotipos que circulam pela exibicdo dessas aventuras do corpo. Com a performance, o corpo torna-se uma narrativa, torna-
se uma linguagem publica que nos fascina. A performance é uma realizacdo da “feira de esteredtipos”, ela nos oferece um espelho
de mil faces “do que o corpo é capaz” (Espinosa). Mesmo aparecendo cada vez mais como uma convencao cultural, a performance
continua a nos interrogar justamente sobre o poder cotidiano de nossos proprios habitos culturais (...). A performance em geral é um
ritual cultural, uma metamorfose que faz reaparecer tudo o que ocultamos de nosso corpo, de suas origens organicas. O que sempre
me seduziu no Brasil foi o longo percurso desse conceito “antropofagico” da arte, que permite entender que as culturas se comem
mutuamente. E mais interessante, me parece, do que a idéia de “sincretismo cultural” desenvolvida pelos antropdlogos ocidentais.
A antropofagia cultural envolve um jogo de tensao, de absorcéo, de digestao, de rejeicdo, comparavel aos proprios movimentos do
corpo, a sua metamorfose. Entrevista do Filésofo e Socidlogo Francés concedida a Juliana Monachesi para a Revista <Mais, Folha de
S&o Paulo, 10 de abril de 2005.
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cémo el espacio publico se transforma en un museo performativo, donde las practicas artisticas se entrelazan con

la vida cotidiana, el medio ambiente y la identidad comunitaria. La calle, como espacio de interaccidon e intercambio,

se entiende como una plataforma de afectos y significados culturales, destacando el papel del arte comunitario en el

replanteamiento del territorio urbano bicultural y en la construccién de narrativas colectivas.

PALABRAS CLAVE: arte publico; a/r/tografia; memoria; medio ambiente; identidad comunitaria.

Public Art and A/R/Tography: Interactions between Public Space, Memory, and Community Identity

ABSTRACT

This article explores the interactions between public art, urban space, and social memory from the perspective of the

methodology and artistic praxis of a/r/tography. Drawing on the concept of patrimoniable proposed by researcher and

visual artist Lilian Amaral in relation to public art and social museology in Latin America, we analyze how public space

is transformed into a performative museum, where artistic practices intertwine with everyday life, the environment,

and community identity. The street, as a space of interaction and exchange, is understood as a platform of affects and

cultural meanings, highlighting the role of community art in rethinking bicultural urban territory and in the construction

of collective narratives.

KEYWORDS: public art; a/r/tography; memory; environment; community identity.

Introducao

A condicdo pds-moderna das cidades contemporaneas
tende a invisibilizar ou fazer desaparecer lugares
simbolicamente significativos e, nas cidades europeias, a
“hospitalizar” a memoria em museus (CACCIARI, 2010).
Eles contribuem para essa invisibilidade, por um lado, a
geracao de espacos urbanos heterogéneos, determinados
por razbes econémico, politico e cultural, como nunca
antes se viu (SOJA, 2000) e, por outro lado, a hiper-
realidade da vida cotidiana. A realidade urbana a nivel
global ja ndo é reconhecida como Unica, mas multipla: ha
cidades dentro da cidade, com ritmos e tempos diferentes.
A arte publica representa uma poderosa ferramenta de
interacdo entre espaco urbano e comunidade, oferecendo

uma malha de ideias e interpretacdoes que transcendem

o0 mero ato artistico para se tornarem elementos de
transformacio social. Segundo Amaral (2010), a arte
publica vai além da fisicalidade dos espacos urbanos e
se insere em um campo mais amplo, que inclui o social,
o politico e o cultural. A partir dessa perspectiva, a a/r/
tografia surge como uma abordagem metodoldgica que
valoriza os processos e as interacdes entre arte, pesquisa
e ensino, proporcionando um olhar sensivel sobre o papel
da arte nos contextos comunitarios.

Este artigo busca discutir como o conceito de novo género
de arte publica 2 pode ser entendido como processo a/r/
tografico, especialmente em sua relacdo com a construcao
de memodria, identidade e pertencimento comunitério,
tomando o espaco publico como um museu aberto e

2 - KWON, Mwon. One Place after another. Site specific art and locational identity. MIT, 2010.
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em metamorfose, cuja urdidura estrutura-se dentro da
perspectiva da nova museologia.

Por meio de uma andlise baseada nas contribuicoes
propostas pela artista e pesquisadora Lilian Amaral no
campo da arte publica relacional contemporidnea ao
lado de outros tedricos de campos interdisciplinares
vinculados as ciéncias sociais, educacdo e critica de
arte, tomamos a rua como espaco performatico e da
teatralizacdo social de valores (Jeudy,1990)°, como um
museu em transformacao, vinculando-se ao conceito do
“patrimoniavel”.

O artigo aponta, ainda, com base na observacao de alguns
locais que conformam o habitat popular e ancestral
contemporaneo do Nordeste no Brasi, a mutacdo
acerca da concepgdo de patriménio como processo,
“devir patriménio” ou “patrimoniavel”, encarnando a
ideia emergente de “utopia concreta e de patriménio que
ainda ndo é "proposto por Ernst Bloch* em didlogo com a
concepcdo inovadora de Paulo Freire acerca do “Inédito
Viavel™.

Ao aproximarmos as ideias de dois pensadores que
exercitaram as nocdes de patrimbnio e participacio,
Ernst Bloch e Paulo Freire, delineia-se a concepcao
do “patrimonidvel’, jA que ambos abordam a ideia de
elementos, materiais e simbélicos, que possuem potencial
para transformacdo social e humanizacio, e para tanto,
partimos de suas concepcodes de esperanca e inédito vidvel.

Aproximacées: Ernst Bloch e o “Principio Esperanca” &
Paulo Freire e o “Inédito viavel

Para Bloch, em sua obra monumental O Principio
Esperanca, a esperanca nao é um sentimento passivo, mas
uma forca ontoldgica ativa, um “impulso para a frente”
(docta spes - esperanca consciente) inerente a realidade e
a consciéncia humana. O “patrimoniavel” em sua filosofia
pode ser entendido como:
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Utopia Concreta: Elementos culturais, artisticos,
mitoldgicos e até mesmo sonhos e desejos cotidianos
que contém um “excedente utdpico”. Estes ndo sdo meras
fantasias, mas sim possibilidades reais e latentes que
apontam para um futuro diferente e melhor.

* A “Frente” (Vor-Schein): Trata-se do potencial futuro
que se manifesta no presente, nas fissuras do status quo.
Tudo o que carrega a promessa de um mundo mais justo
e humano é “patrimoniavel” neste sentido, pois pode ser
ativado pela praxis humana.

* Ndo-Ainda-Ser (Noch-Nicht-Sein): A realidade estd em
constante devir e os seres humanos sdo “inacabados”.
O “patrimonidvel” é tudo aquilo que reflete essa
incompletude e a busca por completude, a vocacédo

humana para o “ser mais”.
Paulo Freire e o “Inédito Viavel”

Paulo Freire, fortemente influenciado por Bloch e pela
filosofia dapraxis, incorporaaesperancacomo um principio
pedagégico fundamental em obras como Pedagogia da
Esperanca. O “inédito viavel” é o conceito central que se
conecta a ideia de “patrimoniavel”:

* |nédito Vidvel: Refere-se as possibilidades concretas e
inexploradas de transformacdo que existem dentro de
uma situacdo opressora. E algo “inédito” porque ainda n3o

|n

aconteceu, mas é “viavel” porque as condi¢cbes materiais e
a acdo humana (praxis) podem torna-lo realidade.

* Conscientizacdo e Prdxis: O “patrimoniavel” (inédito
viavel) é descoberto através do didlogo e da reflexdo
critica (conscientizaco) sobre a realidade vivida. A partir
dessa descoberta, os oprimidos podem se engajar na
acdo transformadora (praxis) para efetivar essa nova
possibilidade.

* Humanizacgdo: A educacao, como pratica da liberdade,
deve nutrir o “inédito viavel”, que é, em ultima instancia,
a possibilidade de humanizacdo plena, superando a
situacdo de opressdo e “ser menos”.

3 - JEUDY, Henri-Pierre. Memorias do social. Traducdo de Marcia Cavalcanti. Rio de janeiro: Forense Universitaria, 1990.

4 - BLOCH, Ernst. O principio esperanca. Rio de Janeiro: UERJ/Contraponto, 2005. v. 1.

5 - FREIRE, Paulo. Pedagogia da esperanga: um reencontro com a pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
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Interseccao dos Conceitos

A conexao entre Bloch e Freire reside na compreensao
mutua de que a realidade nio é estatica e que a esperanca
ativa e critica é o motor da mudanca. O “patrimonidvel”
para ambos é o conjunto de poténcias e utopias concretas
que, uma vez reconhecidas, podem ser trabalhadas e
realizadas coletivamente. Em resumo, o “patrimoniavel”
€ a utopia concreta (Bloch) ou o inédito vidvel (Freire):
um potencial de futuro melhor que pode ser resgatado,
valorizado e construido através da acdo consciente e
esperancosa, seja na esfera da cultura e da filosofia
(Bloch) ou na da educacio e da luta social (Freire).

Nesse sentido, a andlise qualitativa que cruza
testemunhos e praticas artisticas reveladas na Vila-
bairro Coqueiro da Praia em Luis Correia, Piaui/Brasil,
se desenvolve por meio dos processos a/r/tograficos,
propostos pelo artista e pesquisador Vitor de Sampaio
na pesquisa “#TecedoresDeAfeto: UMA A/R/TOGRAFIA
DO PATRIMONIO VIVQO”, que apresentam contextos
caracterizados pela presenca de comunidades vinculadas
a praticas ambientais e saberes ancestrais, os quais,
tensionados e refletidos, nos ajudam a tornar visiveis
os esforcos para a realizacdo da identidade coletiva, do
patriménio em construcdo no campo do imaginario social,
entendida em sentido proposto por Ernst Bloch como
componente substancial para reconhecer e assumir o

“patrimoniavel”.

O conceito de arte publica expandida ou novo género de
arte publica, que tem como tedrica referente a historiadora
e critica de arte coreana Mwon Kwon, opera no diadlogo
com a arte colaborativa ou comunitdria e estabelece
estreita relacdo com arte socialmente ou politicamente
engajada (socially/politicaly engaged art), praticas
sociais (social practices), praticas artisticas colaborativas;
estética dialogica ou arte dialdgica; desenvolvimento
cultural comunitario (Community Cultural Development);
desenvolvimento comunitario baseado na arte (Art
Based Community Development); arte publica relacional,
contextual, de critica institucional, ou, ainda, a a/r/
tografia (IRWIN, 2013). Cada uma das categorias acima
representa um campo de reflexdo e acdo que amplia o

significado e as conexdes da arte publica contemporanea.
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Revisao de Literatura

Ainterseccdo entre a/r/tografia, arte publica e museologia
revela-se como um campo fértil para a criacdo e reflexao
em contexto de coletividade humana como praxis social,
cultural, politica, educacional e curatorial.

A nova museologia amplia o papel dos museus, os
tornando agentes de didlogo e inclusdo. Para Desvallées e
Mairesse (2013), o patriménio € uma construcio coletiva,
“compreendido como a soma dos testemunhos comuns a
humanidade” (p. 76) que nos inspira a redefinir o Museu
da Vila (Piaui/BR) como um museu a céu aberto, interativo
e integrado a comunidade. Além disso, adotamos a
definicdo contemporanea de museu proposta pelo ICOM
(2022), que enfatiza a sustentabilidade e a acessibilidade.
O patrimbnio imaterial, que engloba praticas e
saberes comunitarios, foi central na abordagem. Como
observa Cabral (2011), “[...] a protecdo, a promocao € a
valorizacdo sdo medidas essenciais a sobrevivéncia de
qualquer tipo de patrimonio” (p. 126) e criam um ciclo de

autorreconhecimento.

A pesquisa baseada nas artes (arts based research)
propde a possibilidade de utilizar processos criativos
e artisticos como formas de conhecimento e métodos
de pesquisa (MCNIFF, 1998; MCNIFF, 2011). Para o
artista-pesquisador-criador (individuo ou coletivo), as
bases heuristicas (principios comprovados, hipdteses
ou ficcoes) levam a um papel de “fazedor” que descobre
novos insights a partir de experiéncias, sensibilidade
e criatividade. O processo heuristico estd aberto a
participacdo ou colaboracio quando inclui pesquisa-acdo
participativa - PAP (FALS BORDA, 1978, 2009), que
promove a emancipacao popular e a arte colaborativa ou
comunitdria, o que favorece a formacao de sociedades
criativas e a inovacao social.

Aa/r/tografia, enquanto metodologia de pesquisa, integra
as praticas de artista, pesquisador e educador, propondo
uma investigacao criativa e colaborativa, e nos apresenta
um novo especialista, o a/r/tégrafo: um mestico, um
hibrido de/nas relagdes, de/nos entrecruzamentos, que se
relaciona no espaco de acontecimento das acbes. Para os
pesquisadores Vitor de S. Pereira, Lilian do Amaral Nunes
e-Maria Patricia F. de Lemos, este profissional é:
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[...] aquele que instiga a colaboracdo a uma pesquisa
educacional baseada em arte, que localiza e |1é a existéncia
nas relacoes a partir de experiéncias coletivas horizontais,
democraticas e dialdgicas, gerando poder a partir do
conhecimento desenvolvido na resisténcia as intempéries
para um ser e estar vivo (Pereira; Nunes; Lemos, 2024, p.
19).

Estamos lidando com uma colaboracdo que nao se
encontra apenas no ponto inicial ou final de um percurso,
mas bem no meio, no entre-lugar como contexto a
ser explorado, como territério onde “apreciamos as
peculiaridades e complexidade desse espaco” (Irwin,
2023, p. 33).

Na museologia contemporanea, a a/r/tografia contribui
para expandir a concepcdo do museu como espaco de
aprendizagem continua e critica, onde a arte se configura
tanto como objeto de apreciacdo estética quanto de
investigacao pedagogica.

Desse modo, as praticas a/r/tograficas permeiam o fazer
no museu que mantém viva a identidade social através de
seu ciclo cientifico metodolégico - que se da pela pesquisa,
aquisicdo, documentacdo, preservacio, interpretacio,
exposicao e comunicacio do patrimdnio cultural material
e imaterial - e fomentam um didlogo dindmico entre
patrimonio, criacdo, educacdo e pesquisa, transformando
o ambiente museoldgico em um territério de construcao
coletiva de saberes e experiéncias sensoriais.

Todo este processo é inerente a sujeitos imersos em
pedagogias e modos de interpretacao, por este motivo é
que o musedlogo e pesquisador Mario Chagas é enfatico
em dizer que “ndo ha hipétese de se pensar e de se
praticar a educacao fora do campo do patriménio ou, pelo
menos, de um determinado entendimento de patriménio”
(Chagas, 2013, p.30).

Patrimonio esse que contextualiza a existéncia de uma
comunidade em dado territério a partir do percurso do
tempo, ndo em uma divisdo simplista e enclausurada
da ideia de ser humano em um quadro determinado de
passado, presente e futuro, mas no desenvolvimento de
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um constante devir que Paulo Freire (2021, p. 128) define
como “unidades epocais”: peculiaridades de diversidade
de tempo. Elas tém como caracteristica, determinados
conjuntos que interagem escrevendo a historia: “conjunto
de ideias, de concepcdes, esperancas, duvidas, valores,
desafios, em interacdo dialética com seus contrarios,
buscando plenitude” (ibidem). Para ele, a representacio
dessas ideias € que “constituem os temas da época”. Este
pensamento de Paulo Freire expande o patriménio como
inerente a um contexto em permanente didlogo no tempo
com o territério em que este interage, sofrendo novos
entendimentos e isso acontece a medida que novas
realidades vao se dando na relacdo “homem-mundo”
(ibid., p. 129). Neste sentido:

Amplia-se a ideia de patriménio cultural, passando
a entendé-lo através de uma visdo integrada da
realidade. Com isso, indica que a museologia ndo pode
mais se manter isolada, ndo pode mais se dissociar das
descobertas e avancos cientificos, dos problemas sociais,
econdmicos e politicos (Primo, 1999, p. 14).

A a/r/tografia, a arte e a museologia sdao mundos em
constante friccao, principalmente em relacido a contextos
educacionais que tratam da poténcia do patrimonio
coletivo como fator de manutencdo de identidades.
Sendo, fazendo e acontecendo, o ser humano é mais
potente em coletividade e, principalmente, em transito,
estando a rua como palco efémero de validacdo da

identidade coletiva.

A Arte Publica e o Espaco Urbano

A arte publica é uma possibilidade de producao criativa de
conhecimento através de praticas artisticas que investem
tessituras de doacdo de vida, tanto ao espaco transitorio,
que flutua entre fisicalidades e o que é ideal, quanto ao
a/r/tografo (hibrido de artista, pesquisador e professor),
ou ao artista, ou a pessoa nao artista. Nesta possibilidade
de transito em conceitos, a artista e pesquisadora,
professora Lilian Amaral, nos diz que:

A arte publica pode identificar-se com o espaco fisico
da cidade, naquilo que é o urbano, mas o espaco publico
responde a um conceito mais amplo, nem sempre referido
a um espaco fisico, sobretudo quando se desenvolve em
um marco da esfera publica [...] (Amaral, 2010, p. 33).
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Sob essa perspectiva, entendemos a arte publica como
um fendmeno que se relaciona com o espaco urbano,
porém, sem limitar-se a ele, e com o potencial de ativar
processos coletivos de pensamento e acio.

Nesse sentido, a arte também é existéncia no pensar da
coletividade: arte enquanto malha de ideias dispostas a
interpretacdes tecidas em debate de uma comunidade
acerca de conceitos que “os afetam, segundo um tema de
direitos humanos, de identidade ou de questionamento
do (Ibidem).
Contextualizacdes de vida e vontade de dizer algo através

sistema estabelecido, dentre outros”
da manifestacdo humana que demandam articulacio para
que o ganho coletivo se enriqueca nesse mesmo espaco
publico.

A Rua como Museu Performatico

Para que ndo nos percamos na estagnacdo, diante
da diversidade de maneiras de interpretar o espaco
publico e tendo como perspectiva de investigacio a a/r/
tografia, a rua, nossa plataforma para o entendimento das
pessoas como referéncia do territério tradicional ou de
passagem, transforma-se nesse museu de tramas afetivas
“[...] em que o préprio contexto - rua, espaco publico,
esfera publica - converte-se em ‘museu’ em constante
transformacdo” (Amaral, 2018, p.183). Por esta 6tica,
podemos pensar o museu social como um acontecimento
performatico, onde “museu é fendmeno, evento,
acontecimento” (Scheiner, 2020, p.53) e um “dispositivo
disparador de afetos e conhecimento em rede” (Amaral,
2018, p. 189) que reconfigura o lidar com o patrimonio a
partir das mutacdes da comunidade no tempo e espaco, e

na efemeridade da rua.

A rua, como local de encontros e desencontros, onde
a vida cotidiana, o meio ambiente, a arte e a memoria
afetiva se entrelacam, oferece um espaco dinamico para
a criacdo e recriacdo de significados. Ela converte nossa
memodria afetiva em um selecionador de significantes nos
lapsos de tempo das lembrancas, pois “o tempo mesmo
se converteu em contetdo” (Amaral, 2018, p. 179), chassi
das “unidades epocais”, de Paulo Freire (2021), como
inerentes a fatores coletivos: culturais e politicos, e
consequentemente, afetivos.
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A afetividade da rua nos faz pensar sobre a dimensao
que ela ganha dentro de um museu, entendendo este
lugar como mundo (Chagas, 2016). Ao mesmo tempo,
Lilian Amaral nos diz que “a rua é museu” (Amaral, 2018),
entao, pela légica, a rua é mundo! Nesse sentido, o estudo
de caso do projeto #TecedoresDeAfeto, desenvolvido
como projeto de investigacdo junto ao PPG em Artes,
Patriménio e Museologia da UFPI/UFDPar, atualiza essa
concepcao ao transformar a Vila-bairro Coqueiro da Praia
(PI-BR) em um territério-museu. Com base em praticas
colaborativas de lambe-lambe, oficinas e intervencoes
artisticas, os moradores passam a se reconhecer como
patrimoénio vivo, e a comunidade passou a se ver como
guardia da prépria memdria. A escuta sensivel e a estética
relacional mediaram as intervencdes possibilitando que
os moradores se reconhecessem como patriménio vivo
e fortalecessem seus lacos afetivos com o territério.
Ao articular museologia social, arte comunitaria e
memoria, o projeto evidenciou o potencial da rua como
espaco performatico de construcio identitaria, em que
o cotidiano se patrimonializa e o afeto se converte em
resisténcia cultural, por meio de um museu do territorio.
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Evidenciar os moradores colaboradores da pesquisa como patriménio vivo através de uma

exposigio de intervengdes artisticas em formato de lambe-lambe dispostas em

percurso museal do Museu da Vila no territério da Vila Bairro Coqueiro da Praia em Luis Correia-

Pl

Objetivos Especificos

] Realizar um percurso

de museu de territorio

com a participacao e o

reconhecimento identitario

por parte da comunidade

local.

Objetivos Especificos

Desenvolver uma exposigéo
coautoral, co-e-labor-ativa e
publica para a mobilizagao e
criagao de museu de

percurso.

Produto

Exposigéo no Territério
composta por obras de
Ilambe-lambe com QR code
justaposto a elas que
direciona, via aplicativos de
celulares inteligentes, a pessoa
as redes sociais do museu com
informacées sobre a
producéo da obra e sobre

a pessoa patrimoénio vivo.
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Imagens 01, 02, 03 e 04 - processos
a/r/tograficos para elaboracido do
Museu de Percurso do Territério
- obra de arte publica ecopoética,
participativa, co-autoral e sustentavel.
Projeto e Registros Vitor de Sampaio.
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CICLC 1
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CICLO 2

Figura 1 - interacdes entre as ideias de rua, museu e mundo. Fonte: Vitor de Sampaio.

Essa experiéncia ajuda a compreender de modo sensivel
como a rua e o mundo se interpenetram, preparando o
terreno para pensarmos nos ciclos que ilustram essa
interacao.

Estes dois ciclos (Figura 1) ilustram a necessidade da
interacdo entre rua, museu e mundo em atracido para
o entre-lugar que é produto de seus processos de
investigacao e acasos, onde:

A criatividade estimulada nessas trocas pode ser
projetada na interpretacao das percepcgoes sob orientagdo
da a/r/tografia para produzir conhecimento gerador de
possibilidades sob a expertise de projetos artisticos que
exercitem a patrimonializacdo do bem coletivo (Pereira;
Nunes; Lemos, 2024, p. 18-19).

A partir desse ponto de vista, a rua se faz completa em arte
como o principal rastro deixado pelas vidas em transito
nos encontros aleatérios e/ou praticados por quereres
em eternos cruzamentos, transicdes, atravessamentos,
idas e vindas - um entre-lugar que alinha e reconfigura
espacos urbanos, como aponta a pesquisadora Lilian
Amaral quando diz que:
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[...] os espacos urbanos sdo convertidos em um museu
difuso e temporario das memorias coletivas, em que
muros se convertem em livros-percursos compartilhando
narrativas que podem ser lidas ao caminhar e transitar
pelas ruas do bairro. Em tais percursos encontra-se o
“outro cultural” em lambe-lambes, mobiliario, canteiros
e hortas urbanas, em microcontos que configuram
microrroteiros de leitura espacializada, imagens de rostos
de moradores que expressam a alma pulsante, o desejo
invisivel pela visibilidade, pelo reconhecimento e pelo
direito a cidade (Amaral, 2018, p. 191).

Em suma, a rua é performatividade atemporal. E o
territério dos elementos que configuram um cenario de
manifestacdes humanas e, para tal, evolui em revolucoes
didrias a mais que um simples local de passagem.
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Figura 2: rua = museu = mundo = performatividade

A partir da Figura 2 ilustramos como que o ponto
principal das relages E transito ciclico, ou seja,
pensando em performance como desempenho de
corpos em determinado espaco contextualizado, e em
performatividade como acdo que busca entendimento das
realidades, as ideias de mundo, rua e museu se entrelacam,
desenham e se empenham na performatividade de um
territério onde as histérias individuais e coletivas se
cruzam formando um espaco infinito de construcido de
memorias e significados culturais; o museu mundo que é
a rua: performatividade genuina do ser humano.

Arte Comunitaria e Saberes Sociais

A arte comunitdria, ao ocupar os espacos urbanos,
oferece uma oportunidade de se expressar e participar
ativamente na criacdo e ressignificacdo desses espacos.
Nota-se nesse contexto de lugar do publico, como a arte
se faz presente também como reflexo da vida que pulsa
na passagem, principalmente quando ha a fixacdo de
relagdes que conduzem a arte comunitaria, ou para outras
leituras, interpretacdes e ressignificacdes a partir do saber
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social com suas micro e macro relacdes na diversidade de
interacdes decorrentes dos encontros. Sobre o exposto,
o pesquisador Henrique Leff (2009) contribui para essa
discussao ao afirmar que:

O saber social emerge de um didlogo de saberes, do
encontro de seres diferenciados pela diversidade cultural,
orientando o conhecimento para a formacdo de uma
sustentabilidade partilhada. Ao mesmo tempo, implica
a apropriacdo de conhecimentos e saberes dentro de
distintas racionalidades culturais e identidades étnicas
(Leff, 2009, p. 19).

A arte comunitaria pode ser vista como um projeto de
arte publica colaborativa que incentiva a participacao
ativa da comunidade na construcdo de suas narrativas
identitarias. Esse tipo de intervencao artistica fortalece
os lagcos entre os individuos e o territério, permitindo a
criacdo de novas visibilidades para grupos historicamente
marginalizados.
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Museologia Social e o Espaco Publico

De acordo com a professora Lilian Amaral, a arte
comunitaria “pode fazer referéncia a um projeto de arte
publica que implique na colaboracdo e na participacdo
[..]” (Amaral, 2010, p. 48) e isso gera uma gama de
possibilidades de fortalecimento dos ideais de luta e de
pertencimento identitario comunitario onde o espaco
expositivo, por meio de uma intervencao a/r/tografica no
contexto de um museu de territorio, é parte de um “museu
aberto como pratica artistica e cultural e contextualizada”
(Ibidem, 83).

Assim, faz-se importante a valorizacdo da mobilizacdo
popular somada as contribuicdes da museologia social em
que se observa a reconfiguracdo do conceito tradicional
de museu “onde cada experiencia museal precisa ser
considerada em sua singularidade in mundo” (Chagas,
2016, p.250), sugerindo o museu como sendo um espaco
performatico: um museu aberto que estd em constante
didlogo com o contexto urbano e social em que se insere.
Nesse sentido, o museu niao é apenas um lugar de
preservacdo, mas também de transformacao e de criacdo
de novas narrativas. Um museu onde o cotidiano e a arte
estdo atrelados, mesticos. Uma performance museu e/ou
museu performance, adaptavel, onde acontecimentos e
sua existéncia se dao pela presenca. Em consequéncia,
esta presenca reverbera na memdria (historia, cultura
e afetividade) de um museu plural em que territorio e
natureza sdo:

“[...] formas de compartilhar e desenvolver experiéncias,
processos de apropriacdo e pertencimento com o objetivo
de incidir na cidade contemporanea como um museu
mutante e ndmade, aberto a experiéncias criativas e a
processos colaborativos, tendo as micro-histérias locais
como componentes de narrativas anénimos e novas
cartografias cognitivas, novas paisagens humanas, para
configurar visibilidades outras na megacidade. (Amaral,
2010, p. 74).

Esse conceito de museologia social também se conecta
a ideia de que o espaco publico pode ser reconfigurado
pela arte, transformando-se em um local de meméria viva,
onde o patriménio cultural é continuamente atualizado
pelas interacdes de uma comunidade com o espaco.
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Neste sentido, observa-se a necessidade da hibridizacao
de tecnologias envolvidas como um mar de ondas
grandes, onde as sutilezas das variagdes formam uma
coreografia de puro movimento: matéria provocando
uma diversidade de formas de sentir o museu que nos
cabe em seu resistir ao provocar relacbes. Um processo
comunitadrio que reinventa o coletivo, revigora as
individualidades na co-e-laboracdo e, ao mesmo tempo,
é composto por perigos, pois ainda estamos falando de
museu como um mundo, ainda estamos trabalhando com

pessoas e suas peculiaridades, necessidades e poderes.

Metodologia

Este artigo toma a perspectiva da a/r/tografia como
metodologia para analisar a relacdo entre arte publica,
patrimoénio e espaco urbano. Processo que envolve arte,
pesquisa e ensino, e permite uma analise multifacetada
das interacoes entre o artista, a obra em processo, a
memoria e o publico. Essa metodologia é aplicada para
explorar a “teatralizacdo social dos valores”, e que nas
palavras de Jeudy (2005) explicitam modos de ativagio
da memoria social e da arte publica emtransformar o
espaco urbano em um museu dindmico, capaz de refletir
e ressignificar as identidades coletivas e individuais em
mutacao.

Andlise

Ao documentar processos de criacido e estimular
intervencoes artisticas participativas, a abordagem a/r/
tografica promove a interacdo ativa da coletividade,
desafiando as hierarquias entre obra, autor, espectador
e espaco de comunicacdo. Observemos o lugar
onde acontece o fendmeno artistico como coautor
da proposicio em arte pelo fator contextualizacdo
biocultural, que é sempre fundamental em se tratando de
coletividade humana.

Nesse sentido, experiéncias como o projeto
#TecedoresDeAfeto confirmam essa poténcia da a/r/
tografia, ao demonstrar como praticas colaborativas
podem transformar moradores em coautores de narrativas
poéticas e visuais no espaco publico, fortalecendo sua

identidade e pertencimento coletivo.



CAP - Journal V7 - N1

Ao mesmo tempo, o que é de natureza publica tem um
papel fundamental na criacdo de narrativas artisticas
que dialogam com questdes sociais e politicas. O didlogo
entre o que fazer e onde fazer é tanto contribuir para
o mnemonico, quanto para o esquecimento, para a
revolucio e/ou para a estagnacio, dependendo de como
essas interacoes sio articuladas no espaco e na meméria.
A arte publica oferece a coletividade a oportunidade
de se expressar e se reconhecer no espaco, criando um
sentido de pertencimento e identidade.

A ideia de que “a rua é museu” (Amaral, 2018) oferece
uma visdo inovadora sobre a relacdo entre espaco
urbano e arte. A rua, como lugar de encontros e histérias
compartilhadas, se torna um espaco onde a memoria
afetiva é constantemente renovada e onde a arte se
manifesta de forma fluida e espontanea.

A diversidade do saber social cria um lugar propicio para a
construcado de um conhecimento partilhado e sustentavel,
desde conceitos em um plano tedrico, até a aplicacao
de préaticas de envolvimento com o meio ambiente em
que se insere a comunidade. Assim sendo, todo o saber
de uma estrutura social estd aplicado na partilha da rua
como via que surge das relagdes humanas no contexto de
vida das pessoas.

A arte comunitaria, como apontado por Amaral (2010),
tem o potencial de fortalecer as identidades comunitarias
e criar um senso de pertencimento. Pela mediacao
artistica, a comunidade se torna protagonista na criacio
de suas préprias narrativas e na ressignificacdo dos
espacos que ocupa.

A museologia social, por sua vez, propde que o museu
ndo é apenas um espaco de conservacdo, mas de
transformacao. Atualmente, o sentido de ocupacdo do
ser humano nos espacos se redefine ao pensarmos na
museologia social como fruto das necessidades humanas
em se comunicar para estar nos locais de valorizacdo da
fala: lugares hegemdnicos que perpetuam o poder nas
maos de poucos em detrimento de comunidades.
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O espaco publico, nesse sentido, torna-se um “museu
aberto” (Amaral, 2010), onde a comunidade participa
ativamente na criacdo de novas historias e significados
em seu ambiente de convivéncia.

Conclusao
A arte publica, como analisada neste artigo, oferece
uma interacdo entre espaco urbano e comunidade
que promove a criacdo de narrativas coletivas e o
fortalecimento da identidade comunitéria. A perspectiva
da a/r/tografia permite uma compreensdo mais profunda
dessa relacdo, mostrando como a rua e outros espagos
publicos se tornam plataformas de memoria, afeto e
transformacao social promovendo o fazer no entre-lugar
como acontecimento performatico préprio do museu
I".

social, por sua vez, reforca a importancia da participacao

como sendo o transitério, o “patrimoniavel”. A museologia
da coletividade na construcdo dos espacos de memoria
compartilhada, oferecendo novas visoes sobre o papel da
arte e do que ela é capaz de proporcionar na sociedade
contemporanea.
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